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I. UNIVERSUL OPEREI LUI ION CREANGA

Ion Creangi este unul dintre clasicii literaturii romane (clasic in sensul de re-
prezentativ, nu prin apartenenta la curentul literar numit clasicism), alaturi de
Mihai Eminescu, I.L. Caragiale si Ioan Slavici, Povestitorul prin excelent3, a cirui
operd literara se contureaza in genul epic.

Acesta transfigureaza artistic ,copiliria copilului universal” si lumea satului
traditional intr-o viziune clasici, plina de umor, in Amintiri din copilarie.

In povestiri (Mos Ion Roatd, Popa Duhu, Povestea unui om lenes, Inul si camesa,
Acul si barosul), care sunt parabole despre conditia umana sau anecdote istorice,
autorul surprinde faptele din perspectiva anecdotica, criticAnd in subsidiar dife-
rite defecte umane, remarcandu-se astfel tendinta moralizatoare.

Nuvelele precum Mos Nichifor Cotcariul valorifici siretenia si volubilitatea
popular intr-un stil echivoc, care devine sursi a umorului.

In basmele Povestea lui Harap-Alb, Povestea porcului, Danila Prepeleac, Povestea
lui Stan Pagiul, Ivan Turbincd sau in povestile Soacra cu trei nurori, Punguta cu doi bani,
Capra cu trei iezi, Fata babei si fata mosneagului se remarc interferenta realist-fan-
tastic, o profunda viziune morali si caracterologica, umorul si oralitatea stilului.

Il. ELEMENTE DE BASM POPULAR

Definitie:
Basmul este specia genului epic in proza, apartinand literaturii populare,
creatie anonima, orald, colectiva si sincretica, in care intAmplari realiste se
impletesc cu cele fantastice, punand in evidents personaje realiste sau inzes-
trate cu puteri supranaturale, ce reprezinti forte ale binelui si ale raului aflate
intr-un conflict, din care ies intotdeauna invingatoare fortele binelui.




Caracteristicile operelor populare:

— caracter oral — creatia se transmite prin viu grai, din generatie in generatie,
circuland in variante;

_ caracter anonim — nu mai este cunoscut numele creatorului;

_ caracter colectiv — la finalizarea creatiei folclorice contribuie, de-a lungul
timpului, mai multi indivizi, care, preludnd textul, il imbogétesc cu propria
viziune artistica;

_ caracter sincretic — la actualizarea creatiei populare contribuie mai multe
arte: literatura, muzica, mimica si gestica etc.

Trasaturile speciei basmului:

— creatie epica in prozi, de mari dimensiuni;

— formulele specifice: formula initiala (,Cicd a fost odatd ca niciodatd... ntr-o
impardtie...”), care fixeaza cadrul spatio-temporal fabulos, introduce citito-
rul/asculatorul in universul fantastic si sugereaza faptul ci naratorul nu fsi
asuma adevarul faptelor prezentate; formula mediana (,Caci cuvantul din
poveste inainte mult mai este...”), prin care se mentine treaza atentia auditoriu-
lui; formula finala (,Am incalecat pe-o sa...”) care face trecerea de la lumea
fabuloasa a basmului la lumea reali a cititorului;

— prezentarea unor actiuni fabuloase (de exempluy, eroul se da de trei ori peste
cap si se transforma in stani de piatré, calitoreste de pe un taram pe cela-
lalt, zmeul arunci buzduganul cale de trei poste efc.);

— prezenta unor personaje realiste (Fat-Frumos, fata de impdrat) si fantastice
(zmeii, calul nizdravan, pasirea miiastra);

— forte ale binelui (Fat-Frumos...) si ale raului (zmeii...) aflate in conflict;

— obiecte cu atribute supranaturale (furca ce toarce singurd, gresia care se
transforma in munte, piepténul care se transforma intr-o pédure etc.);

— cifre magice (3, multiplii de 3, 7 etc);

_ prezenta celor doua tiramuri (tardmul ,acesta”, al oamenilor, si tardmul
,celalalt”, al personajelor fantastice);

— deznodamantul fericit care aduce triumful fortelor binelui;

— motive literare specifice: imparatul cu trei fii, lipsa (sau prejudiciul), inter-
dictia, incalcarea interdictiei, cilatoria, probele, ajutoarele (adjuvantii), lupta,
rasplatirea celor buni, pedepsirea celor rai, casitoria;

_ elemente de vocabular popular: cuvinte cu forma populari, expresii (locu-
tiuni) populare, regionalisme;

_ elemente de oralitate a stilului: verbe si forme pronominale la persoana
a Il-a singular si plural, constructii in cazul vocativ, verbe la modul imperativ,
interjectii, puncte de suspensie, exclamatii si interogatii, proverbe si zicatori,
formele pronominale -mi si -ti in dativul etic si diminutivele (ca marci ale
afectivitatii), plicerea enumeratiei etc.




Elemente populare in Povestea Jui Harap-Alb

1. Formulele specifice:

a. Formula initiala: ,, Amu cica era odata intr-o tard...”

Chiar dac este mai scurta decat cea din basmul popular, lipsindu-i construc-
tiile apozitive ample, prin care este sugerat de obicei un timp fabulos, formula ini-
tiala contine coordonate specifice: timpul, un trecut nedeterminat (nu fabulos),
sugerat de adverbul wodata” si de constructia ,,Si apoi, pe vremurile acele, mai toate
tarile erau bantuite de razboaie grozave, drumurile pe ape si pe uscat erau putin
cunoscute...”; spatiul, intr-o tara foarte indepartata: , Tara in care impdratea fratele
cel mai mare era tocmai la o margine a pamantului, si crdia istuilalt la alta margine”;
dubitativul ,.cica” prin intermediul ciruia naratorul sugereazi ci nu fsi asuma
responsabilitatea pentru adevarul faptelor relatate.

Acesta formula face posibils iesirea din realitate si patrunderea in lumea fic-
tionald si 1l ajuta pe cititor sa accepte puternica conventie a basmului fantastic.

b. Formula mediana: , Caci cuvantul din boveste inainte mult mai este”, apare ca
un element al ceremonialului narativ, prin intermediul ciruia povestitorul son-
deazi si Incearca sa mentina treazi atentia cititorului (ascultatorului).

c. Formula finala cuprinde motivul nuntii si se afld In relatie de simetrie cu
cea initiala, in sensul in care inlesneste trecerea inapoi, de la lumea fictionala la
realitate. Acest lucru este posibil datorita prezentei naratorului la petrecere: ,un
bacat de povestariu fara bani in buzunariv” si prelungirii ospatului pana in zilele

-

noastre: ,,Si a tinut veselia ani intregi, si acum mai tine tnca”.

2. Actiuni fabuloase: Harap-Alb da foc aripii de furnica si este ajutat sa aleaga
macul de nisip, Gerila sufla si casa incalzita la incandescenta se acopera de pro-
moroacd, Pasarild se liteste de cuprinde Pamantul n brate sau se lungeste pana
la Luna etc.

3. Personaje realiste: Harap-Alb, Spéanul, Craiul, fmpératul Verde, dar si inzes-
trate cu puteri supranaturale: fata impératului Ros se metamorfozeazi in pasire,
Sfanta Duminica se transforms in bab3, calul nazdravan vorbeste si zboars el
vantul §i ca gandul”, cerbul fermecat este »solomonit”, are o piatri in frunte care
omoar4 orice fiinta, Ochili are un singur ochi cu care, daci este deschis, nu vede
nimic, dar daci este inchis 1l ajuti sa vads in maruntaiele pamantului etc.

4. Conflictul dintre fortele binelui, reprezentate de Harap-Alb, Craiul, Imparatul
Verde, Sfanta Duminici si cele ale raului, Spanul si imparatul Rog, din care ies
invingatoare fortele binelui.

5. Obiecte si alte notiuni cu atribute supranaturale: sabia si obrdzarul lui Statu-Palma-
Barbi-Cot, smicelele de mar, apa vie si apa moartd, muntii care se bat in capete.

6. Cifra magica trei (si multiplii de trei): trei fii ai Craiului, trei verisoare, trei intal-
niri ale lui Harap-Alb cu Spanul, trei smicele de mar dulce, trei probe la care tani-
rul este supus de Spén, sase probe la care 1l supune impératul Ros, noua adjuvanti.




7. Motive specifice

Jon Creanga porneste de la modele populare, reactualizind teme si motive de
circulatie universald de mare vechime. Cercetatorii operelor sale au gasit asema-
nari intre Capra cu trei iezi si un motiv din fabulele lui La Fontaine, intre Soacra
cu trei nurori si un basm armean, intre Punguta cu doi bani si unele povesti indiene,
sau intre Povestea lui Harap-Alb si Omul fara barba a lui Emile Legrand, fara s fie
insd vorba despre o legitura reala intre aceste scrieri, pe care, cel mai probabil,
Creanga nu le-a cunoscut.

In Povestea lui Harap-Alb apar motive care se regasesc si in alte spatii culturale:

— motivul podului: Craiul 1i asteapta pe cei trei fii la pod, spatiu simbolic, de
trecere intre dous lumi: cea cunoscuti, familiari adolescentului, in care are
protectia tatilui, si cea necunoscuti, noud, in care va fi obligat sa se descurce
singur.

— motivul labirintului: Pidurea in care ,se inchide calea si incep a i se incurca
cararile” mezinului, sugereaza ideea de spatiu labirintic, enigmatic. Termenul
Llabirint” provine din egipteanul ,lope-ro-hunt” (palatul/templul de langa lac).
In jurul anului 1840 .Hr. egiptenii ajung, in campaniile lor de cucerire, in
valea de la sud de ,marele lac” Birket Quarum, unde va lua nastere, pe o su-
prafata uriasd, zona templelor funerare ale faraonului Amenemhat al I-lea,
in al cirei centru se intindea un labirint gigantic de 3000 de culoare care fa-
ceau legatura intre cele 12 temple principale si numeroasele temple secun-
dare. Mai tarziu, cretanii vor prelua termenul si il vor folosi pentru labirintul
din Knossos. Regele Midas (Minos) creeaza un spatiu greu accesibil in care in-
chide Minotaurul, faptura himerica pe jumatate om. De aici, ideea de initiere,
sinonim cu gasirea drumului pana in centrul labirintului, unde apare reve-
latia tainei, incriptate pentru neinitiati. Fiul cel mic al craiului din textul lui
Creanga patrunde in padure si acesta este inceputul initierii. El va ,ratici”
prin labirintul procesului de maturizare, sub numele de Harap-Alb, pana in
momentul in care va muri si va invia ca initiat, ca barbat.

— motivul fintanii — al coborarii in fAntina (in Infern): Pe de o parte, fan-
tAna si implicit apa sunt simboluri ale setei de adevir, ale apetitului pentru
cunoastere si, fard indoiala, fiul de crai porneste intr-o calatorie intru des-
coperirea unui nou orizont geografic, dar si spiritual. Pe de alti parte, cobo-
rirea in fantana trimite la un alt motiv recurent in literatur, cel al coborérii
in Infern. Ghilgames, regele sumerian, Eneas, din epopeea omonimi a lati-
nului Vergilius, Heracle, semizeul grec, chiar si lisus, Dumezeul intrupat, ca-
latoresc pe tardmul celor morti, in incercarea de a deslusi tainele ,lumii de
dincolo” si de a invige moartea. Pentru tanirul din basm, coborérea in fan-
tAna reprezinti o etapa a procesului de initiere, o moarte si o inviere ritual:
,moare” copilul protejat de familie si ,invie” sluga, ucenicul, cel care va tre-
bui s&-si croiasca propriul destin. De altfel, in toate ritualurile initiatice ale
confreriilor barbatesti, cel care aderi la ,misterele” tagmei trebuie s se le-
pede de identitatea de pana atunci.




